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Lucrarea Ipostaze ale autenticitdtii in proza interbelica are in vedere identificarea
notelor de autenticitate in operele literare ale scriitorilor interbelici Camil Petrescu, Mircea
Eliade, Anton Holban, Octav Sulutiu si Constantin Fantaneru. De asemena, s-a avut in
vedere si clarificarea diferentelor dintre conceptele de ,,autenticitate” si ,,originalitate”,
precum si identificarea caracteristicilor definitorii ale romanului de analiza psihologica.

Pe langa toate acestea, apeland la interdisciplinaritate s-a alocat un spatiu suficient in
lucrarea de fatd si conceptelor de ,,identitate” si ,,alteritate”, iar ca model am ales romanul
O moarte care nu dovedeste nimic al lui Anton Holban.

Nu s-a putut trece cu vederea nici Jurnalul, semnificativ din mai multe puncte de
vedere, al lui Octav Sulutiu, relevant ca paratext, pentru descifrarea romanului Ambigen,
caruia i s-a rezervat un capitol.

Scopul lucrdrii este de a evidentia importanta autenticitatii in proza psihologica
interbelica, ce a contribuit la revigorarea acesteia in sensul modernismului lovinescian. La
o lecturd atentd a textelor literare selectate se poate observa substantialitatea, precum si
existentialitatea (termenul lui Mircea Eliade) scrisului autorilor mai sus mentionati, care s-
au axat pe interioritatea actorilor n acceptie greimasiana, fara a eluda criza identitatii prin
care trec acestia.

Capitolul I Problematica autenticitatii si a originalitatii este alcatuit din trei
subcapitole in care se subliniaza faptul ca orice opera literara isi are originea in universul
interior al scriitorului, al creatorului sau, si trebuie sa fie dedicata unui lector ideal (cititorul
abstract) presupus de autor. Interesant este ca exact diferenta dintre cititorul abstract si
receptorul real cu orizontul lui de asteptare (culturd, sensibilitate, imaginatie, mentalitate
etc.) imprimad textelor, dincolo de universul lor imaginar acea rodnica ambiguitate
semantica de opera aperta. Fiecare opera este proprie unui scriitor, la fel cum fiecare
receptare a acesteia este proprie unui cititor. De asemenea, textul trebuie sd contind

»desfatarea limbajului” scriitorului, focurile limbajului. Acest spatiu al desfatarii creat de



catre scriitor este un loc de manifestare a dorintei, care are nevoie de putind nevroza din
partea lectorului, de complicitatea acestuia, care trebuie sa se simta dorit de text pentru ca
scriitura este ,,stiinta desfatarilor limbajului”, dupa Roland Barthes.

In subcapitolul Conceptul de originalitate este evidentiat faptul ci noutatea
reprezintd revelatia unui lucru inca necunoscut de subiect, care odatd revelat trece insa
imediat Tn masa lucrurilor cunoscute. Din aceastd cauza noutatea nu trebuie confundata cu
originalitatea.

Octav Sulutiu este cel care face diferenta intre noutate si originalitate. Noutatea
reprezinta revelatia unui lucru, aflarea unui lucru nemaipomenit, nemaivazut, reprezentand
ceva unic. Pe cand originalitatea este ,,identificarea unei cauzalitati, a unei paternitati sau
lamurirea unei peceti, a unei iscalituri. [...] originalitatea e deci stampila pe care o lasa
asupra unei realitdti anumite cauza ei, autorul ei. O operd originala e operd nu noud, ci
operi care izbeste din primul moment prin prezenta in ea a originei sale vii, a autorului.””

De exemplu, in romanul Ambigen originald este imprimarea experientei, trairii,
propriei personalitdti a autorului. Asadar, noutatea este inventarea unei realitdti, pe cand
originalitatea este identificarea unei realitdti prin cauza ei. Originalitatea unei opere este
scoasd la lumina prin repetitie, prin trdinicia operei, mereu iesind la iveald mai bine aceasta
caracteristicd a sa. Personalitatea autorului este impregnata in opera, ceea ce 1i determina
originalitatea.

Subcapitolul al Ill-lea al primului capitol are in vedere delimitarea conceptului de
autenticitate care presupune preocupare pentru universul interior, nedisimulat, sub
incidenta sentimentului integritatii, al nemistificarii interioare. Scriitorul autentic trebuie sa
posede o sinceritate absoluta conform poeticii autorilor care ilustreaza aceasta directie.

Autenticitatea, nu perfectiunea, este finta lui Camil Petrescu. Acesta postuleaza drept
suprema valoare, si implicit, drept tintd a preocupdrilor creative, autenticitatea. Este foarte
important, dupd cum afirma chiar Camil Petrescu, ca un scriitor sa fie ,,un om care exprima
in scris cu o liminara sinceritate ceea ce a simtit, ceea ce a gandit, ceea ce 1 s-a Intamplat in
viata lui si celor pe care i-a cunoscut sau chiar obiectelor neinsufletite. Fara ortografie, fara

compozitie, fard stil si chiar fard caligrafie.””

Autenticitatea este in stransa legaturd cu
acest mod de a exprima sincer sentimentele, gandurile, trairile, fira a tine cont de nicio

norma.

"' Octav Sulutiu, Scriitori si carti, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 21.
2 Dumitru Micu, /n cdutarea autenticitdtii, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1992, p. 5.
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Conceptul de autenticitate este propus de romancierii ,,conditiei umane” altfel.
Malraux, Sartre, Camil Petrescu, Mircea Eliade inteleg sd comunice ,,autentic” experiente
interioare ale unor spirite iesite (mai mult sau mai putin) din comun, sa dezvaluie procese
in care sunt angrenate mai ales structurile superioare ale constiinfei. Oamenii lui Camil
Petrescu sunt chiar ,,chinuiti al revelatiilor in constiinta”.> Acesti oameni introdusi in
roman §i teatru sunt spirite devorate de idei, rascolite de probleme de constiinta, preocupati
de probleme intelectuale specifice.

Camil Petrescu este constient cd singura sansd a unui narator de a fi crezut este
destainuirea propriilor stiri de constiintd, acest lucru implicind automat nararea la
persoana intdi. Evident ca aceastd autenticitate de suprafatd nu i-a fost suficientd
scriitorului, el aspirand si la cea substantialista.

Pentru Octav Sulutiu, autenticul este ,,un criteriu de viata, el devine in mod implicit
relativ, secundar, arta fiind inainte de toate transfigurare si esentializare a vietii."* Tot
acesta este de parere cd scriitorul nu poate copia realitatea, rolul lui fiind de a extrage din
ea esenta, ceea ce este substantial, fundamental. Originalitatea nu trebuie confundata cu
autenticitatea pentru ca aceasta exprimd permanenta operei literare, pe Sulutiu 1l
intereseaza nu noutatea, ci trainicia lucrului, imprimand operei sale un fond personal.

Tot Sulutiu afirma cd o opera este autentica daca corespunde unei experiente de viata
si dacd are o intentie artistica. A te cunoaste pe tine insuti ca persoand si a incerca sd te
perfectionezi, asta Tnseamna a fi autentic. Esteticul este o prelungire a autenticului, care
este necesar. Realitatea nu poate fi copiata, ci trebuie doar esenta extrasa si utilizata.

Pentru Anton Holban autenticitatea reprezinta ,,captarea in stare cat mai viabila a
tensiunilor emotionale in chiar momentul producerii lor.”> Aceasti notatie pe viu
anticipeaza influenta gidiand in proza scriitorului, experienta de viatd este foarte
importanta la fel ca si trairea interioara.

Eliade propune in locul originalitatii autenticitatea, deoarece cea dintai 1i pare
artificiala, neconvingdtoare. Pentru acesta ,,O experientd autentica, adicd nealteratd si
neliteraturizatd, poate reprezenta intreaga constiinta umana a acelui ceas. In timp ce o carte

facuta, cat de vaste i-ar fi bazele si de universale tendintele, nu izbuteste sd surprinda

3 Ibidem, p. 112.
* Mircea Popa, Spatii literare, Editura Dacia, Cluj, 1974, p.188.
3 Silvia Urdea, Anton Holban sau interogatia ca destin, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 43.
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aceastd constiintd, dupa cum un muzeu nu suprinde viatd, oricate animale ar cuprinde
impaiate.”®

Autenticitatea este impotriva automatismelor psihologice, care doreste sd exprime
concretul, autorul trebuind sa scrie ,,cu sange din sangele lui, cu suflet din sufletul lui.”’
Asadar, naratorului i se cere sa prezinte nu numai ce s-a Intdmplat cu personajul sdu in
story, ci si ceea ce a simtit si a gandit acesta.

Mircea Eliade pune in relatie ideea de autenticitate cu cea de experientd. In proza sa
exploateazd miturile, magia, arhetipurile camuflate in profan, departe de secularitatea
contemporani, Romanul adolescentului miop, Intoarcerea din rai si Huliganii fiind
singurele 1n cheie existentialist-vitalistd si experimentalistd, care analizeaza criza prin care
trece o generatie de tineri, revolta lor, apelarea la un erotism excesiv, la filozofie sau etica.
Problematica de tip existentialist8 este pentru prima datd introdusa in literatura romana de
catre Eliade, iar personajele romanelor sale sunt indivizi care ,,au pareri moderne, sunt la
curent cu progresul din stiintele umanistice, dar in psihologia lor ei au ramas sentimentali,
incoerenti si, deci, inautentici. Romanul trebuie sd noteze aceastd autenticitate a
inautenticitatii.””

Capitolul al II-lea intitulat Romanul de analiza psihologica trateaza acest tip de
discurs prozastic afirmat in perioada modernistd. Autorul romanului subiectiv 1si propune
sd absoarba lumea la nivelul constiintei sale, acesta descopera limitele conditiei umane si
are o perspectiva limitata si subiectiva, completata cu opinii programatice despre literatura
(autorul devine teoretician). Cititorul se identificd personajului-narator, alaturi de care
investigheaza interioritatea, el are acces la intimitatea personajului-narator.

Personajele sunt prezentate din interior prin gandurile, emotiile, sentimentele si
trairile lor sufletesti. Acestea au o serie de stari psihologice care amplificd procesele de
constiintd. Astfel, ele trebuie sa fie complexe, lucide (deviza eroilor lui Camil Petrescu
,,Cata luciditate, atdta drama”).

Interesul cade asupra trairilor si reactiilor interioare raportate si la mediul in care se

manifestd personajul, al carui destin se afla sub semnul dramaticului, al contradictoriului.

® Mircea Eliade, Oceanografie, Editura Cultura Poporului, Bucuresti, 1934, p. 178.
7 Conspiratia tacerii, in ,,Cuvantul”, an. III (1927), aprilie 20, nr. 740.

8 Pentru filozoful german Otto F. Bollnow ,,Existenz bedeutet jenen innersten Kern im Menschen, der auch
dann noch unberiihrt bleibt, wenn alles was der Mensch besitzen kann oder an dem sein Herz héngt, verloren
geht.” (http://homepage.univie.ac.at/franz.martin. wimmer/05061vmat/0506vo6.html)

? Eugen Simion, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2015,
p. 46.



Trdirea interioara este iesitd din comun, este exacerbatd, tensiunea sufleteascd ajunge la
limita, iar Tn aceste romane subiective analiza ,,se aplicd asupra unor fiinte damnate, traind
sub apdsarea unui dat fundamental care le limiteazad structura interioara, o
unidimensioneaza.” "

Asadar, romanul psihologic pune accentul pe observarea In amanunt a existentei
eroului ,,intre evenimentele biografiei sale, in clipele lui de exclusiva intimitate, cand are
revelatia lumii lui interioare si std fatd in fatd cu sine insusi, ca in fata unei fiinte inca
necunoscute pe care incearcd s-o descifreze si s-o inchege din amanunte aparent
incongruente.”""

Eroul este privit din interior, psihologia sa este cea care intereseazd si denotd un
mecanism complicat caracterizat de o Incordare sufleteasca. Astfel se declanseaza in
constiinta acestuia revelatii, rememorari spontane, iar evenimentul epic are rolul doar de a
conduce personajul spre launtrul sau.

Forma homodiegeticd a naratiunii transforma personajul in narator si actor al
naratiunii, fapt ce potenteaza drama de constiintd si conferd autenticitate. Succesiunea
evenimentelor se fluidizeaza pentru cd ele se desfasoara dupa logica internd a constiintei.
Lumea exterioara este pusd de multe ori intre paranteze pentru a racorda discursul
romanesc la durata subiectivd prin fragmentarea si ambiguizarea naratiunii. Optiunea
pentru conventiile epice favorizeaza analiza. Principiile cauzalitatii si coerentei nu mai sunt
respectate (cronologia este inlocuiti cu acronia). In privinta actiunii sunt selectate
evenimentele din planul constiintei, iar din exterior sunt preferate aspecte, aparent, banale,
lipsite de semnificatii majore, fara sa fie refuzate insertiile in plan social. Constructia
personajului se afla sub semnul relativizarii, prin intermediul pluriperspectivei. Uneori,
dorinta de autenticitate a naratorului combind discursul jurnalului cu cel romanesc, pentru
a regasi substanta eului ascuns in propria arheologie sau intr-un itinerariu fictiv.

In romanul modern relatarea si povestirea sunt inlocuite in proza subiectivi cu
analiza si interpretarea, de unde impresia de epic evenimential sdrac in favoarea analizei.
Bineinteles, nu trebuie uitatd nici autenticitatea care sta la baza noului roman. Un scriitor

autentic este cel care ,,exprima in scris cu o sinceritate liminara ceea ce a simtit, ceea ce a

' Dana Dumitriu, Ambasadorii sau despre realismul psihologic, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti,
1976, p. 8.
" Ibidem, p. 19.



gandit, ceea ce i s-a Intdmplat 1n viata, lui si celor pe care i-a cunoscut, sau chiar obiectelor
neinsufletite”. '

Una din tehnicile principale ale acestui tip de roman este monologul interior prin care
se prezinta gandurile, ideile, sentimentele, respectand ,,fluxul adesea dezordonat al
constiintei, sd surprinda succesiunea stdrilor psihice si ecourile subconstientului realizand
identificarea cititorului cu personajul, prin punerea lor in contact direct si prin disparitia
totald a povestitorului.”"?

In ceea ce priveste timpul, acest roman se caracterizeazi printr-o mare densitate,
deoarece autorul foloseste multe cuvinte pentru a reda multitudinea de ganduri, de senzatii
surprinse in cateva clipe.

Camil Petrescu, Mircea Eliade, Anton Holban, Mihail Sebastian, Garabet Ibraileanu
sunt de parere ca propria experientd (trairea lor sufleteascd, la care se adaugd drama
intelectuald) este cea care va constitui substanta romanelor lor. Autorului i se cere imperios
sd nu omita autenticitatea care presupune autoanaliza si investigatia psihologica, opera
devenind un dosar de existenta.

Asadar, acest roman este interesat de ,,datele imediate ale constiintei”, dupa cum
afirma Proust, iar memoria involuntard reprezintd un liant al personalitatii personajelor
care par a fi dezmembrate, dar si al unei cronologii ce se incearcd a fi restabilita.

In capitolul urmator, Camil Petrescu, un adept al autenticitatii si luciditatii, ne-am
propus sa argumentam, incd o datd, valoarea de necontestat a lui Camil Petrescu, acesta
fiind cel care a reusit sd aducd o schimbare in proza psihologica din literatura romanad, in
contextul epocii, prin romanele sale, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si
Patul lui Procust, romane ce vor fi analizate in doua subcapitole.

Pompiliu Constantinescu sustine ca romanul Ultima noaptea de dragoste, intdia
noapte de razboi a luat nastere din ,,autenticitatea experientei morale a unei probleme mai
intai trditd, apoi transformatd in materie de arta.”'* Chiar scriitorul precizeaza faptul ca
prima parte a cartii este o fabulatie, pe cand cea de-a doua parte are in vedere memorialul
sau de campanie si se bazeazad pe evenimente traite de catre acesta si transferate eroului

sau, Stefan Gheorghidiu (persona;j alter-ego).

'2 Camil Petrescu, Amintirile colonelului Licusteanu si amdrdciunile calofilismului, in ,,Revista fundatiilor
regale”, 1934, nr. 10.

13 Gheorghe Lazarescu, Romanul de analiza psihologica in literatura romdna interbelica, Editura Minerva,
Bucuresti, 1983, p. 43.

14 Pompiliu Constantinescu, Scrieri alese, Editura E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957, p. 168.
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Cele doud volume ale romanului formeaza o unitate, personajul aflandu-se in doua
momente importante ale vietii sale (iubirea si razboiul), desi Pompiliu Constantinescu
afirma ca ,,aceste doua etape sunt la distante interne atat de departate, incét o lecturd atenta
ne pune In fata a doud romane separate cu doud teme izolate, fiecare epuizate in limitele a
unui singur volum.”"

Actiunea se desfasoara pe doud planuri narative: unul al prezentului razboiului si
celalalt al trecutului povestii de iubire. Secventele narative se reunesc fie prin inlantuire,
fie prin insertie, intrucat in planul prezentului se insereaza, printr-o analepsd, povestea de
iubire dintre Stefan si Ela.

Asemeni celorlalti eroi camilpetrescieni, precum Pietro Gralla, G. D. Ladima, Gelu
Ruscanu, Gheorghidiu face parte din categoria ,,sufletelor tari”, care releva in planul
epicului crezul exprimat in poezia programatica Ideea ,,Eu sunt dintre acei/ Cu ochi
halucinati i mistuiti lduntric,/ Cu sufletul marit/ Cici am vazut idei.”'°

Asadar, fascinat de puritatea si inalienarea modelului interior, eroul iti provoaca
zbuciumul si suferinta printr-o constanta prejudecare a lumii. Durata sa interioarad este un
timp focalizatd de imaginea idealizata a iubitei, iar culoarea, relieful si conturul lumii sunt
date de prezenta ei. Razboiul este cel care va anihila deziluzia provocata de Ela. Totodata
constientizdm cd aceasta nu poate fi culpabilizatd in totalitate, intrucat drama lui
Gheorghidiu are ca punct de plecare faptul cd, desi este un cerebral, un contemplativ,
exercitiul Tnalt al gindirii abstracte nu il poate vindeca de suferintd. Sursa vulnerabilitatii
sale este opozitia dintre ideal si real si refuzul sdu de a accepta registrul pragmatic al
existentei sale.

La nivelul limbajului artistic, textul intruneste rigorile (elementele modernitatii).
Stilul anticalofil sustine autenticitatea limbajului, scriitorul nu refuza insa corectitudinea
limbii, ci efectul de artificialitate, ruptura de limbajul cotidian pe care o provoca emfaza
din romanul traditional. Personajul-narator critica astfel, in primul capitol, modul
neautentic de a vorbi al ofiterilor, teatralizat, mimetic, fals, prin sintagma ,,Platitudini,
poncife din carti si formule curente.”

In ceea ce priveste romanul Patul lui Procust, pe langa structura imanenti acesta are
si un caracter polemic fatd de scriitura calofila, pe de o parte, si a romanului realist, pe de

alta, autorul indemnandu-si personajele sa scrie si sd 1si puna pe hartie amintirile, absenta

'3 | Camil Petrescu, editie ingrijita de Liviu Calin, seria ,,Biblioteca critic”, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1972, p.19.
16 Camil Petrescu, Versuri. Nuvele, Editura Minerva, Bucuresti, 1985.
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»talentului” fiind cheia autenticitatii in formularea sa paradoxald. Din acest motiv si
apreciaza volumul Amintirile colonelului Locusteanu, opinie ce l-a iritat teribil pe G.
Calinescu in Istoria literaturii romdne de la origini pina in prezent. Cartea este autentica
prin compozitie, in primul rand, fiind alcatuita din scrisorile lui Ladima adresate Emilie,
din jurnalul lui Fred Vasilescu, incluzand si confesiunle actritei, scrisorile doamnei T,
Epilog I si Epilog II.

Camil Petrescu face cronica unui roman in timp ce-1 scrie. Acesta fiind de fapt un
dosar de existente, In care autorul arhiveaza un numdr de istorii, intre timp tinand si
cronica actului de producere a textului. Se prezintd pe sine ca personaj in notele de subsol,
lucru ce confera autenticitate textului. Autorul prefera suspendarea realului prin metoda
reductionismului fenomenologic, concentrand introspectia asupra momentelor apogetice
ale unui individ.

Camil Petrescu este un scriitori analist, cu gustul filozofiei, este un artist lucid,
inclinat si-si teoretizeze convingerile. In roman este un anticalofil, impotriva tehnicilor
clasice, traditionale, adept al autenticitatii care ia locul veridicitatii si verosimilitatii Tn noul
roman. In romanul Patul lui Procust preocuparea fati de metodd este maximi. Lucru
evident din faptul ca multe pagini sunt alcatuite din scrisori, comentarii, note, taieturi din
jurnale, documente ,,autentice” pana la urma, care dau lectorului impresia unica de traire
adevarata.

Ladima nu mai este intelectualul eliberat de constrangerile existentei, dimpotriva, el
trebuie sd facd eforturi foarte mari pentru a trdi. Este poetul de o rard sensibilitate,
gazetarul curajos, cu toate cd este foarte sarac si nu are ce manca, chiar zace bolnav intr-o
camaruti. In momentul in care Emiliei ii trebuie bani, se imprumuta si ii aduce. Acest
personaj cautd neincetat sa evadeze din platitudinea existentei cotidiene, traieste spiritual in
alta lume si-si proiecteaza himerele asupra realitatii. El refuza sa vada lucid precaritatea in
care trdieste, are chiar o capacitate uimitoare de a o transforma in superioritate.

In capitolul Autenticitate si crizd existentiald in romanele lui Mircea Eliade sunt
analizate romanele Inroarcerea din rai, Huliganii, Romanul adolescentului  miop,
Gaudeamus, Santier, din punct de vedere al autenticitdtii, dar si al crizei existentiale a
personajelor.

In romanele Intoarcerea din rai si Huliganii apare tipologia huliganului sau a
ticalosului pentru care reusita in viatd este data de lipsa de norma. Acest tip uman este
umilit de suferinta, indarjit chiar. David Dragu crede cu obstinatie ca trebuie dat un sens

existentei si cladit un zid impotriva tuturor slabiciunilor, tentatiilor si cdderilor. Tinerii
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huigani 1i urasc pe batrani si nu accepta valorile consacrate, unii dinte acestia scriu romane
sau au propriul jurnal intim. Toti sufera de crize existentiale, isi pun tot felul de probleme,
traind pasional.

Tema romanului /ntoarcerea din rai este ,,dragostea nu victorioasa, ci simtitd ca un
instrument de autoflagelare, de ndruire demonica, de pierdere de sine — sexul, foamea,
moartea.”"’

Mircea Handoca vede in acest roman pierderea iluziilor, optimismului care se
manifestau Tn primii doisprezece ani ai ,,Romaniei Mari”, iar acest “Rai” se pierduse.
Paradisul creat intre 1919-1920 era de fapt de ordin spiritual, pur. Personajele fac parte din
categoria intelectualilor, zbuciumati sufleteste, care-ti pun Intrebari existentiale, viata fiind
fara sens, neavand niciun ideal. Sentimentele dominante sunt tristetea, dezamagirea,
disperarea, la care se adauga temele 1ubirii, sexualitdtii, mortii, creatiei, sensului vietii.

In carte este descrisa criza existentiala a unor tineri provocata de anumiti factori, cum
ar fi singuratatea, frica de complicatiile unei relatii de iubire, spaima despartirii de casa
parinteascd, cautarea identitatii, nelinistea provocatd de societate. Acesti tineri se Intalnesc
regulat la cafeneaua Corso pentru a discuta problemele generatiei lor, precum si cele legate
de propria lor identitate.

Personajul principal este Pavel Anciet, un fel de don Juan, dorit de femei, un tanar
frumos, puternic, care promitea a deveni un nume important in publicisticd si in cultura
romaneascd. [ubeste doud femei in acelasi timp, Ghighi si Una, fara a se putea hotari
asupra uneia singure. Solutia o vede in sinucidere, aceasta putand sa-i ofere singuratatea si
libertatea dupa care ravnea. Acest act este singurul care poate oferi sens vietii. Nu este
interesat sa parvind sau sa obtina vreo slujbd buna, lucru ce il poate inscrie in categoria
ratatilor. Monologurile sale interioare anticipeaza conflictul dintre generatii.

Drumul parcurs de Pavel este initiatic si are ca scop dobandirea libertatii si simte ca
are o obligatie morald fatd de neamul Anicetilor care i1l impiedicd intr-un fel. Se
indragosteste, ceea ce ingreuneaza obtinerea libertatii visate, iubirea il ajutd sa se cunoasca
pe sine si il pregateste sa inteleagd sensul existentei sale prin moarte. Aceasta ii ofera
eliberarea, dar si cunoasterea. ,,Prenumele eroului evoca experienta iluminarii Sfantului
Pavel in pustie.”'®, iar moartea ii oferd regenerare, initiere suprema, intoarcere la realitate.

Din acest unghi protagonistul se deosebeste de paradigma dostoievskiana a lui Stavroghin.

17 De vorba, cu dl. Mircea Eliade, cu prilejul aparitiei romanului Intoarcerea in rai, in ,,Romania literara”,
an. II (1934), ianuarie 6, nr. 89, p. 6.
18 Sabina Finaru, Eliade prin Eliade, Editura Universitas XXI, Tasi, 2002, p. 110.
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In ceea ce priveste romanul Huliganii temele preferate sunt sexualitatea si
metafizica, fiind o continuare a Infoarcerii din rai, de data aceasta eroii fiind maturi,
constienti de actele lor, iar problemele lor erotice si sociale sunt mai dramatice. In text este
consemnat si un grav eveniment social, greva feroviara de la Grivita.

,»Avem a face cu romanul unei atitudini de viata, greu de urmarit in plan istoric, cu
descrierea clard si ironic groteascd a unei mentalitdti care a dus la fascism, a unei conceptii
care pretinde ca poate sa recreeze pe deplin omul si lumea.”"

Trebuie mentionat faptul ca Mircea Eliade da termenului ,,huligan” sensul rusesc, nu
cel romanesc, insemnand ignorarea tuturor conventiilor sociale, a moralei, a parerilor
celorlalti din jur, ceea ce presupune incredere totala in fortele proprii, egoism, vitalitate,
optimism, chiar egocentrism. In revista Rampa, autorul mentioneaza ci:

,»«Huligan» este in primul rand un om viu, adicad un om tanar stapanit numai de
biologia lui, fascinat de puterea lui obscurd, de libertatea tineretii sale, si care nu
recunoaste, nu poate recunoaste nicio rigoare din afara, nicio morald, nicio superstitie
legitimd. Acesta este sensul pe care 1 l-au dat poetii rusi, indeosebi cei revolutionari, si
acesta este si sensul pe care il accept si eu. [...] Nu tin prea mult la acest termen, dar mi se
pare cd nu existd in nicio limba europeand un alt termen similar, care sd exprime acel
moment grandios de spargere, de rupere a tuturor limitelor exterioare, de negare a
valorilor, de incredere oarba in tineretea ta, in forta ta, In destinul tau, incredere care
justifica pentru tine orice crima si orice violenta.”*’

Petru Anicet este un creator, un compozitor si vrea sa fie liber. Profita material dupa
cum am vazut de Nora, desi nu recunoaste. Tot ce vrea este sd trdiascd o experientd, iar
singurul lucru pe care il acceptd este muzica. Singura lui obsesie este aceea de a crea,
simtind o datorie doar fatd de arta, ceea ce anticipeaza individualismul acestuia. Nu 1i pasa
ca o face sd sufere pe Nora sau ca o pune pe Anisoara sa fure.

Cel mai real huligan este Alexandru Plesa, el nu vede ca barbatul ar trebui sa
iubeascd femeia, ci ar trebui doar si 1i foloseasca trupul. Isi doreste o libertate colectiva si
o moarte eroica, astfel ar nvinge tragismul existentei sale.

Cel mai putin huligan dintre toti pare a fi David Dragu care are sentimente, este cel

mai uman si din pricina unei iubiri renuntd la idealurile sale, la viata eroica dupa care

1 Richard Reschika, Introducere in opera lui Mircea Eliade, Editura Saeculum 1.0O., Beuuresti, 2000, p. 94.
2 Revista ,,Rampa”, 7 decembrie 1935, p. 1, apud Mac Linscott Ricketts, Raddacinile romdnesti ale lui
Mircea Eliade, Editura Criterion, Bucuresti, 2004, p. 289.
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tanjea. Devine un ratat voluntar, de la care se astepta foarte multe, insd nu oferea nimic.
Este mai in varsta decat ceilalti si simte nostalgia huliganului din el de la 20 de ani.

Romanele mai sus analizate fac trecerea de la naratiunea subiectiva a lui Eliade, la
persoana I, la romanul de observatie, scris la persoana a IllI-a. Autorul a intentionat ca
acestea sa fie romane ale generatiei sale, despre tineri, despre dezabuzarea si deruta lor
morald. Ni se pare semnificativ faptul ca un alt kriterionist, Petru Comarnesu, comiliton al
lui Eliade si Mihail Sebastian nota in jurnalul sdu cd va scrie romanul generatiei sale, gand
niciodata finalizat. Este urmarita trecerea de la adolescentd la altd varstd si efectele
acesteia: conceptia despre moarte, iubirea apare violentd, conflictul dintre copii si parinti,
neincrederea in valorile consacrate, cu alte cuvinte, tragismul existentei.

Analizand didactic si privind naratiunea la nivelul story, constatim cd amandoua
textele sunt alcatuite din trei parti: prima introduce noile personajele si le prezinta, a doua
parte include intriga, desfasurarea evenimentelor si atinge punctul culminant, iar a treia
rezolva conflictele si contine idei filozofice importante. In Huliganii ca inovatie apar
scrisorile dintre Alexandru si Petru.

Tehnica contrapunctului utilizatd de catre autor era noud in acea perioada; se
urmaresc mai multe destine, experiente ale diferitelor personaje in paralel. Personajele isi
striga revolta, abordeaza lucid sau pasional probleme existentiale. Acesti tineri intelectuali
sunt niste inadaptati Tn lumea creatd de parintii lor, in care inca existd valorile arhaice. Ei
cred intr-o moarte eroica, care sa le ofere libertatea.

Femeia nu este ldsatd sa participe la viata intelectuald a acestor tineri, ea nu pare a
avea valoare. Dragostea adevarata nu face nimic altceva decat sa ducd la degradare, de
aceea ar trebui evitata.

Se poate constata ci eroii lui Eliade atat din Intoarcerea din rai, cat si din Huliganii
sunt niste ratati in pofida ideilor filozofice inaltatoare, dar lipsiti de veritabile idealuri,
erosul venusian si alcoolul reprezentand slabiciunea lor. Mitul libertétii este cel care ofera
puterea. Aceste personaje sunt chinuite de mizerie, de instincte, de idei, de ambitii,
nerenuntand la orgoliu. lubirea le apare ca o patima, de exemplu Victoria se sinucide
pentru Alexandru, Nora devine dependenta de Petru, Mitica se va degrada din iubire pentru
Marcella etc.

Multe ganduri, idei, secvente biografice ale scriitorului sunt puse obiectiv in romane,
atribuite propriile personajelor, fie ca ne referim la Pavel, Petru Anicet sau la David Dragu.

Fapt ce inca o data intareste ideea de autenticitate.
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Ambele romane se bazeazd pe experienta trditd, aceasta este autenticid. Lumea
prezentatd este una in destrdmare, tinerii nu mai vor sd recunoascd valorile arhaice ale
parintilor, nu le mai respecta, aceasta noua generatie este caracterizatd de euforie, vitalitate,
confuzie, aflatd permanent intr-o confruntare ideologica care provoaca tragismul
destinului.

In ceea ce priveste Romanul adolescentului miop, alcituit din doud volume, Eliade a
dorit sd fie mai mult decat un text autobiografic, dorea sa fie si un fel de document
exemplar al perioadei adolescentei, scriind autentic, fara a infrumuseta, adauga sau sterge
ceva din acea vreme. Autorul a dorit ca autentice sd fie chiar si dialogurile, scrisorile de
dragoste ale fetelor, vrand sa arate cd adolescentul este diferit de toti ceilalti, visa, vroia
altceva, era , treaz spiritualiceste si trupeste”.”!

Romanul este al unui adolescent mai putin tipic, cu un proiect cultural si o Indarjire
descinse parca din Exercitiile spirituale ale lui Loyola si, deopotriva, tentat de impulsurile
unui Lafcadio gidian, iar baza documentara a fost alcatuitd din insemnarile din ultimii ani
de liceu ai tanarului Eliade, care au fost intercalate in carte. Primul volum cuprinde multe
date reale, pe cand cel de-al doilea volum, Gaudeamus, contine mai multe elemente
fictionale decat autobiografice. S-ar putea spune ca in primul volum predomina diegeza, in
timp ce in al doilea afabulatia.

In prima parte, prin intermediul eului naratorial sunt analizate autentic starile
sufletesti ale adolescentului, cu o sinceritatea pe alocuri brutald, de care dadea dovada
scriitorul. Totul trebuie scris fara inspiratie, iar personajele reale din jurnal stiu ca vor
apdrea in roman si sunt curioase s afle ce rol vor avea, cum vor fi proiectate, Incercand
chiar sa-i sugereze autorului cum si-ar dori sa fie ,,prinse”. Sinceritatea este cheia
autenticitatii. Romanul nareaza intr-un jurnal acronologic incercarile unui adolescent de 17
ani de a scrie un roman care de fapt ia nastere chiar prin acest jurnal. Autorul incearca sa
prezinte psihologia adolescentului, textul fiind de tip autobiografic, ceea ce anticipeaza
autenticitatea si scrierea experientei, personajul fiind si narator, perspectiva fiind
homodiegetica.

Cititorii sunt ,,familiarizati cu felul de a fi si a gandi al adolescentului, cu
introspectiile sale, cu vointa de nestramutat, cu atitudinea sa fata de scoala si Via‘;é.”22
Pe scurt, romanul este al unui adolescent miop, uradt, nemultumit de sine si de tot ce

este in jurul sdu, trecand prin diverse crize specifice varstei.. Ambitia lui este sd scrie un

2! Mircea Handoca, Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj-Napcoa, 2000, p. 18.
22 Mircea Handoca, Viata lui Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p. 215.
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roman care sa justifice problema lui cu invatatura, sa fie apreciat pentru aceasta carte care
ar trebui sa fie o confesiune a vietii lui personale, ,,0 carte de viatd”. Pana va reusi acest
lucru, scrie Jurnalul in care noteaza tot ce ii vine in minte, intr-o dezordine ce arata lipsa
preocuparii pentru literatura in sesul de stil, de scris frumos, consonand cu dezideratul
camilpetrescian al anticalofiliei.

Adolescentul prezent in primul volum trece printr-o crizd in Gaudeamus, simte ca
adolescenta il paraseste, nu mai tine un jurnal intim, iar aparitia Nonorei scoate la lumina
toate trasaturile sale virile si gandurile sale erotice. Cautd aventura, trece cu usurinta de la
metafizica la sexualitate, citeste In continuare foarte mult si isi doreste o existenta eroica,
spirituald. Este limpede cd acest text este mai apoape de ceea ce Serge Dubrovski a
inventat ca termen in 1977, autofiction (autofictiune) pentru a explica volumul sau Fils:
"Fiction d'événements et de faits strictement réels; si 1'on veut, autofiction, d'avoir confié le
langage d'une aventure a l'aventure du langage, hors sagesse et hors syntaxe du roman,
traditionnel ou nouveau."”’

Pentru Mircea Eliade tineretea este tragicd, personajul sufera de framantari
interioare, existentiale, cautand cu infocare certitudinea, siguranta, lucru ce va duce la
diverse aventuri spirituale, punand accentul pe trairile interioare. Scriitorul ,,neagd ideea
libertinajului, a libertatii instinctelor oarbe si pleda pentru o libertate inteleasd ca
autonomie, ca adeziune la viata, la real. Libertatea astfel inteleasa este o libertate in actu,
este o tehnica spirituala opusa filosofiei (care explica libertatea doar prin contemplatie
staticd); prin ea se cuceresc lumea si viata.”**

Romanul Santier este un jurnal intim scris Intre 1928-1931, in timpul stagiunii
scriitorului in India, avand drept caracteristica principald autenticitatea, la care asociem
notiunea de substantialitate existentiala.

Ioan Vultur observa ca ,,existd in opera lui Mircea Eliade o pronuntatd propensiune
pentru discursul de sorginte autobiografica”.”> Ceea ce denoti preferinta pentru
autenticitate, sinceritate in comunicarea experientei personale. Jurnalul este pentru autor o
modalitate de a lupta Tmpotriva uitarii, de anamneza, prin care rememoreaza un timp trecut,
unic, illo tempore, iar faptele si gandurile din trecut sunt aduse in prezent si anticipeaza

procesul de formare al individului. Atat Romanul adolescentului miop, cat si Gaudeamus

>En savoir plus sur http://www.lemonde.fr/livres/article/2011/02/03/serge-doubrovsky-au-stade-ultime-de-1-
autofiction_1474358_3260.htmI#RXhcjJmfF38wY46p.99

** Sergiu Tofan, Mircea Eliade. Destinul unei profetii, Editura Alter Ego Cristian & Editura Algorithm,
Galasi, 1996, p. 161.

% Toan Vultur, Poetica memoriei, in Dosarul Mircea Eliade. Inspiratie si eruditie, vol. X, Cuvant inainte si
culegere de texte Mircea Handoca, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2005, p. 274.
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sau Santier reprezinta ,,fragmente de jurnal prelucrate in scopul publicarii lor, in scopul
transformarii lor in literatura”?. Asadar, autenticitatea operei eliadesti este datd de
experientele personale, jurnalul devenind un instrument foarte important in redactarea
multora dintre romanele sale. Jurnalul sdu Inregistreazd banalul existentei, salvand timpul
concret, iar scrisul este cel care reuseste sa transforme si sa innobileze existenta.

In Santier sunt suprimate o parte din manuscris, notele politice, exotice, geografice,
lasand, dupa cum a precizat chiar autorul, decat ,,paginile de roman”.

In prefata Mircea Eliade explici cum a pregitit si realizat acest roman, notind
spontan toate ideile, apoi reludnd ceea ce a scris si adaugand pe alocuri in paranteze,
comentand ceea ce notase. Autorul afirma faptul c@ autenticitatea nu reprezintd o expresie
a nevoii de confesiune sau pretext autobiografic, ci este o tehnica de obiectivare a unei
experiente.

Eliade marturiseste faptul ca jurnalul intim publicat in roman este al lui, este original,
si nu-1 mai simte al lui in momentul in care il face public, nu se mai recunoaste pe sine. A
lasat tot ce era legat de oameni, renuntdnd la multe pagini in care era vorba despre el, iar
,orice se intdmpld 1n viatd, poate constitui un roman”?’. Tot ce este viu, a fost trait sau ar
putea fi trait, poate deveni epic.

Acest roman poate fi receptat si ca un jurnal de crizd permanentd, evidenta in mai
toate scrierile lui Eliade, ajungand chiar pana la un jurnal de existentd in care autorul isi
noteazd evolutia zilnicd si devenirea intimd. Tehncia narativa utilizatd cu precddere este
introspectia. Din paginile romanului putem afla cateva date importante din biografia
autorului, precum si informatii pretioase privind elaborarea unor opere literare importante,
cum ar fi Isabel si apele Diavolului, Intoarcerea din rai, Tratatul despre ascezd. In acestea
va folosi o serie din experientele personale.

In concluzie, Santier este autentic prin stilul liber utilizat de citre autor, prin
subiectul inedit, prin subiectivitatea excesivd, dar si prin interventiile scriitorului din
paranteze (peritextul), menite sd lamureasca unele chestiuni. De asemenea, Mircea Eliade
noteazd despre o Indie modernizata, independenta, romanul avand chiar si o valoare
documentara, iar confesiunea fiind cea care domina paginile acestuia.

In capitolul O moarte care nu dovedeste nimic, oglinda autenticitatii Iui Anton
Holban este tratatd problema identitdtii si a alteritatii. Alteritatea nu poate fi adusa in

discutie decat prin referire la Celalalt. Eul este fiinta, a carei existentd presupune

26 Ramona Damarcsek, Poetica Jjurnalului intim, Editura Tipo Moldova, lasi, 2013, p. 288.
2" Mircea Eliade, Santier, Editura Rum-Irina, Bucuresti, 1991, p. 13.
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identificarea, gésirea identitatii prin tot ceea ce i se Intdmpla. Eul 1si descopera propriile
ganduri, trairi, se ascultd pe sine insusi, se autoanalizeaza, dar analizeaza si ceea ce se
intampla in exteriorul sinelui sau. Chiar se suprinde pe sine si se simte, uneori, strain in
propriul trup. In aceasta situatie se afla si Di, care suferd o dedublare, in interiorul siu
aflandu-se o luptd continua intre cele doua Euri.

Socrate era de pérere ca nu trebuie sa primim nimic de la Celalalt, decat ceea ce este
deja in noi, ca si cand tot ce se afla in exterior posedam, detinem.

,Relatia cu Altul nu se realizeazd decat printr-un termen tert, pe care-l gasesc in
mine. Idealul adevarului socratic se bazeaza asadar pe suficienta esentiald a Aceluiasi, pe
identificarea sa de ipseitate, pe egoismul sau.”**

Posesia il afirma pe Altul, acesta devenind Acelasi, loana devine aproape o copie a
lui Sandu care ajunge sd se auda pe sine insusi In momentul in care poarta cu fata discutii
pe anumite teme, cum ar fi literatura, de exemplu.

De la femeie, personajele masculine asteapta sa primeasca mai mult decat capacitatea
Eului, aspira catre infinit, absolut.

Dragostea uneste animus si anima intr-o fiintd unicd, acest sentiment presupune
raportarea la celdlalt, care devine indispensabil. Iubirea presupune cunoasterea Eului de
catre Celalalt. Personajele masculine se joaca cu Celalalt in ipostaza feminind ca si cum se
joacd cu niste animale. Celalalt este posedat in masura In care el ma poseda, femeia poseda
barbatul si invers.

Iubirea presupune doud persoane care sd impartdseasca acest sentiment, am nevoie
de Celalalt pentru a ma ,,hrani” din ceea ce simte, pentru a ma identifica cu acesta si pentru
a se fructifica.

In concluzie, ,.Eu sunt in sine prin altii. Psihismul Tnseamna cd altul este in acelasi
fard a-1 aliena pe acelasi.”®, deci identitatea presupune ca altul sa fie in acelasi si invers,
insa fara a exista vreo idee de stdpanire, de proprietate a unuia asupra celuilalt.

Dupad cum afirma Tzvetan Todorov, alteritatea se bazeazd pe trei axe: prima se
bazeaza pe ideea ca celalalt este bun sau rau, il iubesc sau nu-l iubesc, imi este egal sau
inferior; a doua axd are in vedere actiunea de apropiere sau de indepartare fata de celalalt,
ma identific cu celdlalt sau 1l asimilez pe celdlalt mie si i impun propria imagine; al treilea

plan se bazeazad pe neutralitate sau indiferenta fatd de identitatea celuilalt. De la aceasta

** Emmanuel Lévinas, Totalitate si Infinit. Eseu despre exterioritate, traducere, glosar si bibliografie de
Marius Lazurca, Editura Polirom, lasi, 1999, p. 27.
* Ibidem, p. 234.
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teorie porneste si analiza celor trei romane ale lui Anton Holban, in care analizand
personajul-narator, Sandu, in relatie cu cele trei personaje feminine, putem sesiza note ale
conceptelor de identitate si alteritate Tn substanta prozei psihologice a lui Holban.

Proza de factura obiectiva a lui Anton Holban este inlocuita de cea subiectiva prin
cele trei romane de factura psihologica si eroticd, aflate sub tutela autenticitatii: O moarte
care nu dovedeste nimic (1931), loana (1934), Jocurile Daniei (1971). Anton Holban
abunda 1n operele sale in psihologic, astfel faptul material se subordond pihologicului.
Acesta este un valoros psiholog al microorganismelor sufletesti, dupd cum afirma
Perpessicius. Accentul cade Tn romanele sale pe sufletul si sensibilitatea eroului Sandu.

Pompiliu Constantinescu vede in scrisul lui Holban ,,0 incontestabila puritate de linie
interioard si de masura stilistica”, care incearcd sd adopte un stil nou, propriu.

In cele trei romane, autorul a creat un personaj alter-ego, iar elementele
autobiografice ce pot identificate in paginile acestora sunt doar fictiuni si nu tebuie
confundate cu date dintr-un jurnal memorialistic. Personajele lui Holban stau sub semnul
nefericirii, fiind prea lucide, analizand orice traire interioard Tn amanunt, creand astfel
probleme de ordin existential. Aceste ,,fiinte din hartie” se tem ca pot da piept cu suferinta
in orice moment, iar din trecut retin numai acele momente tragice, iar un viitor plin de
sperantd, de iluzii, este imposibil. Patima autoanalizei 1i stdpaneste, toate simturile sunt
treze, vii, iar orice lucru poate fi un motiv bun pentru un sondaj interior.

,Holban e, ca si Camil Petrescu, impotriva scrisului frumos, a floricelelor de stil si
ornamentelor pretentioase, priveste cu neincredere proincipiul compozitiei in roman si
merge chiar pand la a condamna dialogul, cdruia ii opune confesiunea (interesant ca
aceasta idee reflectad o stare de fapt din proza sa: personajele nu comunica, dialogul —cand
existd- e aparent, eroii monologheaza, si aici e, poate, una din cauzele imposibilitatii
realizarii cuplului). [...] finalul romanului trebuie sa ramana invaluit intr-o aura de mister,
si-1 lase pe lector intr-o stare de reverie si indecizie.”™

Una din trasaturile romanului lui Holban ar fi calmul ,,cu care autorul speciei
acesteia zdboveste In contemplarea acelor cercuri de constiintd pe care, asemeni unei
pietricele cdzuta in apad, le starneste un fapt cat de neinsemnat din realitatea curentd."”!

,Setea de adevar, obsesia luciditatii, ce-1 caracterizeaza pe Holban, se exercitd numai
in drame ale constiintei. La Proust, in schimb, tocmai penumbrele, luminile voalate si

difuze, specifice sondajului psihologic, constituie mirajul."*.

0 Al. Calinescu, Anton Holban. Complexul luciditatii, Editura Albatros, Bucuresti, 1972, p. 36.
31 Perpessicius, Opere, VII, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p. 95.

18



Influenta proustiana este evidentd mai ales in primul roman din aceasta trilogie, in
care ,fictiunea organizata lasd loc incrancenatei priviri launtrice, necrutitoarei analize
indreptatd spre propria persoana si spre cei din jurul sau.”** In toate cele trei romane
personajul principal masculin este Sandu care poartd cu sine datele autorului si
experientele acestuia In dragoste. Autodefinirea lui Sandu se produce doar prin relatie cu
Irina, loana si Dania. Aceasta fiind determinatd adeseori de confruntari sau ascensiuni
motivate de nevoia acutd a acestuia de a se masura cu ele sau chiar de a-si demonstra
superioritatea. Singura care 1i apare nsa net superioara este Dania. Compararea cu Celalalt
survine din instinctul de infratire, mai precis in acel sentiment originar de coexistenta, pe
care il defineste Husserl ca masurd a constiintei Celuilalt, Tn procesul de intelegere
a identitatii.

,.li putem descoperi pe ceilalti in noi insine, putem intelege ¢ nu formam o substanta
omogena si radical strdina de tot ceea ce este sinele; eu este un altul.”**

Omul se modeleaza in functie de Celalalt, fara a fi vorba despre copiere sau despre
relatii de superioritate si inferioritate; fiecare se regaseste pe sine prin apelul catre Altul, iar
acest act de identificare constituie adevarul individual. Sandu se raporteazd mereu la
imaginea femina de langa el si Incearca fie sa 1i fie superior, fie sa 1i fie pe plac sau, pur si
simplu, sd o chinuie si sa simtd placerea suferintei celeilalte.

Sartre considera ca privindu-i pe ceilalti In raport cu tine Insuti, iti mdsori propria
putere. Comportament pe care il are si Sandu, iar cea care are cel mai mult de suferit este
Irina.

Alteritatea poate fi reprezentatd si de iubire care este o cale de conciliere a acestui
conflict dintre libertatea interioara si limitele exterioare, deoarece ea Inseamna intoarcere
spre sine si dorintd de altul si de sine insusi. Erosul opreste intoarcerea spre sine si, prin
aceasta, elibereaza fiinta de povara singuratatii, dar nu conduce la dizolvarea sinelui 1n
Celalalt.

Identitatea va fi cautatd adesea in alteritate si va reprezenta ,,0 contopire cu altul pe
care il inventdm si care este reflectare noastra.”*

Romanul O moarte care nu dovedeste nimic este edificat pe analiza unei indecizii
erotice, personajul principal, Sandu, nu este convins de iubirea lui fata de Irina si crede ca

doar s-a obisnuit cu aceasta, hotardste sa plece la Paris pentru a-si pune sentimentele si

%2 Nicolae Florescu, Profitabila conditie, Editura Cartea romaneascad, Bucuresti, 1983, p. 135.

3% Emil Vasilescu, Anton Holban, Editura Erc Press, Bucuresti, 2002, p. 85.

3* Tzvetan Todorov, Cucerirea Americii. Problema Celuilalt, Editura Institutul European, 1994, lasi, p.7.
3 Matei Calinescu, Cele cinci fete ale modernitatii, Editura Univers, Bucuresti, 1995, p. 66.
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gandurile in ordine. Pe tot parcurusl cartii, eroul incearcd sd evidentieze inferioritatea fetei,
insd la final cand aceasta moare, realizeaza ca, de fapt, fusese mai profunda decat el.
Incearci sa gaseasci o justificarea mortii sale, poate fusese un accident, lucru ce ar fi fost o
consolare pentru sine. Ideea sinuciderii I-ar fi umplut de remuscari, de regrete.

Interesanta este caracterizarea pe care criticul Nicolae Manolescu o face personajului
principal al romanului O moarte care nu dovedeste nimic, care s-ar afla la primul stadiu al
cunoasterii iubirii, abia In urmatoarele doud romane Sandu se mai maturizeaza si priveste
altfel iubirea:

,,Foarte tandr, se afld in stadiul de misoginism datorat vanitatii virile pe care o avem
cei mai multi la doudzeci de ani. Se considerd superior Irinei, si o trateaza in consecinta.
Nu doar are pretentia de a o educa in sensul gusturilor lui, dar se dovedeste un educator
inabil, cam crud si blazat. Egoismul si suficienta masculind il determina sd vada in Irina o
relatie banala, pe care nici n-o poate rupe, nici n-o poate face interesanta.”*°

Personajul principal traieste intens o zbatere continud, dureroasd, lucru ce duce
inevitabil la investigatia psihologica.

O altd nota de autenticitate este si referirea facuta la Proust si mai exact la Albertine
disparue; pentru Sandu, la fel ca si pentru personajul proustian, constientizarea iubirii
apare in momentul in care se loveste de absenta iubirii. Moartea Irinei 1i provoaca cautarea
perpetud a unui sir de amintiri legate de aceasta, amintiri in care el nu a stiut sa aprecieze
adevarata iubire la timpul potrivit. Singurul lucru ce ii va ramane dupa disparitia fetei va fi
tortura amintirilor si a adevaratului motiv care 1i provocase moartea, poate lunecase sau
poate nu... Apare astfel finalul deschis interpretarilor. Asadar, influenta lui Proust apare in
paginile romanului, iar nelinistea care il macina in noptile albe pe Sandu si il face sa se
intrebe ce s-a intdmplat cu Irina, este provocatd de lectura in prealabil a romanului
proustian, simtindu-se influenta literara a acestuia.

Din subcapitolul O alta ipostaza a autenticitatii: proza scurta reiese faptul ca
autenticitatea se releva si in nuvelele lui Holban, care completeaza sau prelungesc romanul
O moarte care nu dovedeste nimic, lectorul avand astfel ocazia de a intelege mai bine ceea
ce s-a intamplat cu Sandu si Irina si ce a reprezentat aceasta pentru protagonist.

O moarte care nu dovedeste nimic reconstituie tragic o iubire chinuitd, pe cand
Jocurile Daniei selecteaza din jurnal tumultul unui individ condamnat la singuratate, fara

noroc 1n dragoste, iar loana reprezintd dosarul vesnic nemultumitului Sandu care

36 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Editura Gramar, Bucuresti, 2007, pp.440-441.
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analizeazd si reanalizeaza la infinit tot ce i se intampld pe plan sentimental. Sandu se
intoarce la loana nu datorita trecutului, iubirii pasionale, ci datoritd fricii de singuratate si
orgoliului de a reavea ce pierduse, gelozia il innebuneste si doreste a se razbuna pe
celalalt. Dorinta imensa de a o avea pe loana, precum si pasiunea, au dispdrut treptat si
ajunge sd o priveascd pe aceasta cu indiferentd, desi fata i se ofera disperata. loana
inceteaza a mai fi centrul existentei sale, punctul arhimedic si simte doar multumirea
razbundrii.

Anton Holban este un autor lucid care face din eroul sdu, Sandu, un analist lucid ca si
el. Astfel, cunoasterea de sine este vitald pentu cunoasterea celuilalt si viceversa. Sandu
vrea sa descifreze misterele iubitei, iar gelozia este cea care pune stdpanire pe el si se
dovedeste mai puternica decat iubirea, dorinta de a poseda fiinta iubita il obsedeaza.

Tema romanului este gelozia, Sandu vine la Cavarna pentru a petrece o vard cu
loana, iar cartea pare a lua nastere, a fi scrisd pe masurd ce intamplarile prezentate se
petrec, putand fi identificat astfel gidismul la Anton Holban. Acesta este indecis si nu poate
lua o hotarare ferma 1n ceea ce o priveste pe loana. De data aceasta, femeia este superioara,
inteligenta si barbatul este cel care are de castigat din urma acestor lucruri, se imbogateste
spiritual. Sandu oscileazd intre admiratie si ura provocatd de infidelitatea femeii, iar
portretul acesteia va fi construit din contrasturi, in functie de atitudinea pe care o are
personajul principal fatd de aceasta in anumite momente.

Asadar, la fel ca si eroul lui Camil Petrescu, Stefan Gheorghidiu, din romanul
subiectiv Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdazboi, Sandu este torturat de
gelozie. Deosebirea este cd Gheorghidiu nu este sigur daca Ela l-a inselat sau nu, pe cand
personajul lui Holban are aceasta certitudine si este sigur si de faptul cd loana 1l iubeste.
Criza din cuplu este declansatd in momentul in care cei doi se despart, de indeparteaza unul
de celalalt. In momentul in care aceasta ii marturiseste faptul ci i-a fost infideld, Sandu
incearcd sa 1i descifreze motivele care au dus-o la acest act, pe cale rationald, aspirand
chiar sa afle tainele eternului feminin si a modului de a gandi al femeii.

Ioana existd doar 1in relatie cu Sandu, fiind proiectia psihologicd feminind a
acestuia. De exemplu, relatia ei cu celalalt nu poate aparea decat in relatie cu modificarile,
chinurile pe care le provoaca in Sandu. Pana la urma Sandu si loana reprezinta contrariile,
care totusi se atrag, dar se si resping, cu toate cd nu s-au inteles, au fost perfect
asemanatori.

Nicolae Manolescu considerd cd acest roman reprezinta ,,0 carte mai matura, desi

formula, care convine temperamentului febril si anxios al autorului, riméane neschimbata.
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A disparut acea impresie de precipitare, care era, in primele romane, semnul unei
impaciente juvenile. [...] Naratiunea este mai echilibrata, alternand momentele de tensiune
sufleteascd cu altele de senindtate, necesare pentru destindere.””’

In romanul Jocurile Daniei perspectiva se modifici, Sandu rememoreaza unele
episoade din povestea lui de iubire cu capricioasa si frivola Dania. De aceastd data accepta
cu resemnare destinul sdu, esecul in iubire cu aceastd domnisoara din inalta societate, cu
care nu avea mai nimic in comun. Este o iubire neimpartdsita, chiar o iubire artificiald din
partea Daniei, fara niciun viitor. Este evidenta partea de jurnal a acestui roman, 1n care sunt
redate autentic, nedisimulat trairile personajului, un alter ego al autorului.

Titlul, element de paratextualitate, are o structurd nominald si duce la amestecul de
copildrie si de maturitate al Daniei, personajul-narator fiind preocupat in a-si observa
iubita, selectand acele evenimente si momente esentiale din existenta acesteia ce 1 se par
semnificative, apeland, bineinteles, la criteriul afectiv.

Intregul roman este al unui individ care este indrigostit de o femeie frumoasa,
absentad mereu, iar ipotezele, visurile, inchipuirile eroului creeaza tesatura acestui text.

Personajul din proza lui Holban se afld intr-o continua crizd de identitate si il
impiedicd sd atingd unitatea si continuitatea, necesare ,,pentru realizarea organicitdtii
persoalnei.”3 8

Capitolul al VI-lea Dosarul de existenta al lui Octav Sulutiu este dedicat romanului
Ambigen, conceput pe structra jurnal intim, o confesiune la persoana I, subiectivizata, in
genul celor ale lui Max Blecher sau Mihail Sebastian. In roman este vizibild propensiunea
eului narant pentru confesiune, la care se adaugd experienta proprie existentiald. Asistdm la
un fel de spovedanie a personajului-narator, iar lectorul, in ipostaza de confident, identifica
setea de autenticitate, de comunicare libera, fara limite, la care se adauga unele elemente
biografice, intalnite n jurnalul lui Sulutiu. Este evidentd dorinta irepresibild a actantuluide
a se confesa, de a se elibera, de a impartasi unui confident de incredere cum este cititorul in
ipostaza lectorului ideal propriile trairi, ganduri, atitudini. Intregul roman pare a fi un dosar
psihologic incarcat, dificil, in care sesizam tensiunea dintre constient si inconstient, in
incercarea de salvare din haosul propriei existente.

Personajul-narator 1si exploreaza, analizeaza cele mai adanci, mai ascunse tréiri,
sentimente, slabiciuni, defecte, demoni interiori, iubiri imposibile si reflectii despre lume.

Este de fapt o investigatie a starilor subconstiente ale unui barbat-femeie, care ascunde in

37 Nicolae Manolescu, Lecturi infidele, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1966, p. 154.
38 Silvia Urdea, Anton Holban sau interogatia ca destin, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 114.
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sine cele doud genuri, de aici natura duald a personajului, ambigenul. Acesta descopera cu
stupoare ca elementele feminine din interiorul sdau sunt mai numeroase decat cele
masculine, autorul a avut in vedere teoriile lui Freud si Weiniger conform carora in
interiorul fiintei umane, in functie de anumite circumstante, se manifesta atat barbatul, cat
si femeia. ,,Celdlalt din mine'" este provocarea pe care autorul o propune lectorului, Di
dovedindu-se un personaj dual care ndzuieste s se inteleagd si sd se descopere pe sine,
precum si maladiile sale temperamentale.

Di este un obsedat erotic care isi cautd femeia ideald, anima, in toate femeile pe care
le stie sau pe care le vede pe strada. Aceasta trebuie sa fie dominatoare, puternica, virila,
trasaturi pe care le Intalneste in cele din urma la prostituata Elina. Personajul se simte ,,tras
in doud parti de doui forte egale cari se anuleazi reciproc™’. Aceste doua forte existd in
orice individ, una este barbatul si alta este femeia (animus si anima), iar in cazul lui Di mai
tare se dovedeste a fi anima, pe care o simte in carne, in pielea lui alba. Exista femei care
au mai mult o parte barbateasca si barbati care au mai mult o parte femeiasca.

In Ambigen se poate identifica aceeasi tema ca si in romanele lui Holban, abulia
eroticd. La Camil Petrescu, barbatul este tandru si fuge din fata actului erotic, el nu este
pasiv, ci este un lucid. Eroul lui Octav Sulutiu suferd de lipsa virilitatii, de timiditate, de
inferioritate fizicd si morala, de neincredere in sine. Este constient de boala lui, se
autodiagnosticheaza si suferd cateva esecuri erotice. Este lucid intr-atit Incét atinge
subconstientul, dar si sferele biologicului. Di este urat, neexpresiv, fizicul lui trddeaza
oarecum androginismul, temperamentul lui fiind mai mult feminin. Principiul masculin si
cel feminin se lupta, iar cel mai puternic se dovedeste a fi cel din urma.

Jocurile Daniei de Anton Holban si Ambigen de Octav Sulutiu reprezintad, dupa cum
bine se stie, doud romane dedicate dragostei comune a celor doi pentru Lydia, o fata
frumoasa, orfand de mama, din familie buna, insa care se va impotrivi vreunei relatii cu un
barbat care sa nu faca parte dintr-o familie buna, instarita.

Romanul lui Sulutiu std sub semnul autenticitatii, iar explicatiile autorului asupra
cartii sale din postfata intaresc acest lucru. Scriitorul reaminteste lectorului faptul ca autorii
clasici foloseau prefatele pentru a indica intentia lor si pentru a constitui un punct de
plecare pentru intelegerea si cunoasterea operelt, fiind o justificare a autorului.

Postfata romanului Inseamna, conform spuselor lui Sulutiu, o justificare a intentiilor

sale, deoarece nu poate renunta la statutul sdu de critic pe langa cel de scriitor. Cu toate

¥ Octav Sulutiu, Ambigen, Editura Vremea, Bucuresti, 1935, p. 199.
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acestea, nu poate fi criticul propriului roman pentru ca ar interveni subiectivitatea si scrie
aceastd postfatd din durerea ca In propria tara s-a pierdut dorinta de a clarifica anumite
probleme elementare, spre deosebire de Occident, care le-a gasit solutia. Sulutiu judeca
sever, excesiv de rigid poporul sau. Scrie, parca in spiritul lui Cioran, despre pasivitatea
acestei tari inca balcanica, retrograda, in care oamenii nu stiu s gandeasca, sd judece, sa
critice, sd analizeze. Este indignat de pasivitatea propriului popor, care a devenit o simpla
marionetd incapabila de a gindi. Astfel, in aceasta postfata se identifica atat spiritul critic
al lui Sulutiu, cat si spiritul polemic al acestuia, si este adresata cititorului de buna credinta,
ca o justificare intelectuald, nu neaparat ca una etica.

Capitolul urmator al lucrarii este dedicat jurnalului care reprezintd de fapt o scriere
adiacenta romanului, este un gen de sertar si un fel de refugiu al spiritului creator. De
asemenea, jurnalul poate vindeca sau poate sa-1 ajute pe scriitor sd nu-si uite impresiile,
fiind cel mai fidel confident in care 1si poate pune baza. Acesta este consolarea, memoria,
singurul lucru util si de pret, un fel de cronica in care iti notezi toate slabiciunile, pacatele
de care vrei sa te lecuiesti. Jurnalul se bazeaza pe autenticitate, iar pentru Paul Claudel,
George Calinescu, Virginia Woolf este o debara in care sunt incluse toate subiectele scrise
fara cenzura.

Pentru Mircea Eliade jurnalul reprezintd ,,singura modalitate de comunicare
nealteratd si neliteraturizatd, prin care o experientd unicd, aceea de «a trai tu insuti, a
cunoaste prin tine, a te exprima pe tine», cumuland intreaga constiintd umana a clipei in
care gandul a devenit fapt, se transformd Intr-un exceptional si inestimabil «document»
existential. Totodatd el oferd un perpetuu examen al «eului» insetat de puritate si
absolut.”*

De asemenea, Eliade vede in acest ,,document existential” si un mod de eliberare a
spiritului prin notarea fiecdrui eveniment si prin analiza atenta a fiecarei trairi.

Maurice Blanchot este de parere ca acest tip de text ,,nu este In esenta lui confesiune,

. . . 41
povestire de sine. Este un Memorial.”

Autorul trebuie sa isi noteze ceea ce rememoreaza
legat de persoana care este in momentul in care nu scrie, cand 1isi traieste viata normala,
astfel isi aminteste de sine insusi, evitand singurdtatea de care are parte in momentul in
care a devenit scriitor. Si inversand ecuatia putem considera cd si Memoriile lui Saint-

Simon pot avea si un caracter de jurnal.

40 apud Nicolae Florescu, Profitabila conditie, Editura Cartea romaneasca, Bucuresti, 1983, p. 226.
! Maurice Blanchot, Spatiul literar, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 22-23.
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Camil Petrescu dispretuieste jurnalul, i se pare un gen fara sens, iar singurul jurnal pe
care il apreciaza este cel al colonelului Lacusteanu sau cel al lui Ghica Voda, deoarece
acestia au scris despre evenimente la care au luat parte activ in societatea vremii. Interesant
este faptul cad in romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, spre
exemplu, autorul a imprumutat unele din scenele de razboi din partea a doua a romanului
din jurnalul de campanie.

Cu toate acestea, Camil Petrescu afirma in Note zilnice ca:

,Un jurnal e un lucru anost si aproape fara sens. Totusi simt nevoia unei
exteriorizari... in conflictul acesta pe care il am cu toatd lumea, am nevoie de un martor
relativ obiectiv, ca un aparat de filmat in prezenta unei scene fachiresti.”*

Din nou este confirmata teza conform careia jurnalul devine pentru scriitori un
refugiu, o cale de exteriorizare, de confesare.

Jurnalul este de fapt o scriere adiacenta romanului, este un gen de sertar si un fel de
refugiu al spiritului creator. De asemenea, jurnalul poate vindeca sau poate sa-1 ajute pe
scriitor sd nu-si uite impresiile, fiind cel mai fidel confident in care isi poate pune baza.
Acesta este consolarea, memoria, singurul lucru util si de pret, un fel de cronica in care iti
notezi toate slabiciunile, pacatele de care vrei sa te lecuiesti. Jurnalul se bazeazd pe
autenticitate, iar pentru Paul Claudel, George Calinescu, Virginia Woolf este o debara in
care sunt incluse toate subiectele scrise fara cenzura.

Ultimul capitol, ,,Interior”, roman al hipersensibilitatii, trateaza romanul lui
Constantin Fantaneru care reprezinta o confesiune a personajului principal, Célin Adam,
alter-ego-ul autorului, punand accentul pe evenimentele interioare si mai putin pe cele
exterioare. Personajul-narator este un nelinistit, care se gandeste adesea la moarte, este un
intelectual sarac, nelinistit, caruia ii place sa filozofeze. Doreste sd comunice, ajunge chiar
sd dialogheze cu obiecte, cu o nimfa de piatrd, se simte mic, nesemnificativ pe pdmant si
isi cautd cu disperare locul.

Dupa cum afirma si Eugen Simion, personaju | este ,,un erou existentialist care nu

cunoaste solutia revoltei. El nu cautd, in fapt, nimic”*

, cu toate acestea, tanjeste dupa o
liniste spirituald, dupd o odihna totala.

Personajul principal oscileaza intre iubire si urda, intre afirmatie si negatie.
Contrastele sunt cele care stau la baza structurii sale. Este un individ slab din punct de

vedere afectiv, tanjeste dupa afectiune, pe care o revarsd asupra naturii, animalelor,

2 Camil Petrescu, Note zilnice, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1975.
* Eugen Simion, Genurile biograficului, Editura Enciclopedic, Bucuresti, 2002, p. 244.
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copiilor. Sufera de nevroza, iar natura este singura care il vindeca. Astfel, intregul roman
devine un document al sensibilitatii personajului principal, care este o natura exceptionald.

Cartea Incepe si se Incheie cu doua secvente aparent fard sens. Debuteaza cu vizita
halucinantd a fetitei gazdei si se Inchide cu un vis acvatic, Adam amintindu-si de satul
natal.

Romanul lui Constantin Fintineru atestd personalitatea distincta scriitorului definita
ca un ,,seismograf sensibil la profunde mutatii de constiinta”**, opera lui fiind situata sub
egida existentialului. Romanul sau ar putea fi privit si ca o modalitate de purificare, de
mantuire, discursul lui presupunand intruziunea psihologicului in spiritual.

Atat Constantin Fantaneru, cat si Octav Sulutiu, au fost adepti ai teoriei intropatiei
(Einfiihlung) conform careia autorul, implicit analogul sau, eroul, este un fel de ,,pelegrin”
al vietii. Calin Adam asteaptd momentele in care viata ii va releva anumite secvente
extreme si ii va oferi senzatii, vibratii noi. Energia vitald relevatd va pétrunde 1n existenta
eroului si are capacitatea de a uni fiintele si lucrurile Intr-o ,,universald simpatie naturala”.
In momentul in care Adam asista treptat la exteriorizarea naturii, cunoasterea de sine va
dispdrea, se va simti ca un anonim. Acest personaj doreste libertatea trdirii si aspira catre
bucurie, fericire.

Cilin Adam arata o atractie pentru zona anonima a existentei, pentru organic si este
indiferent fata de existenta lucrurilor, nu 11 pasd cum este imbracat si Incearca sd transmita
viata hainelor sale prin gesturile de protejare. Protagonistul trdieste o existentda metafizica,
simte cum actiunile nu 1i mai apartin si asistam astfel la un proces de depersonalizare. El
doreste sa se bucure de cele mai mici si concrete manifestari ale vietii, nu se poate adapta
conventiilor sociale, lumea in care traieste este una rasturnatd, trece rapid peste deceptiile
in iubire si simte o revolta permanenta fata de societate.

Romanul este, asadar, ,,un jurnal liric, analizand psihologia incerta a generatiei noi,
adici in fond a tandrului universal”.* Eroul isi gaseste libertatea in spirit, astfel se salveaz
din drama existentiala.

Perspectivele de cercetare utilizate presupun imbinarea naratologiei cu elemente de
sociologie, psihologie existentialista, hermeneutica si sociocriticd prin intermediul carora
s-a dorit realizarea unei analize a prozei interbelice a scriitorilor Camil Petrescu, Mircea
Eliade, Anton Holban, Octav Sulutiu si Constantin Fantaneru, ca expresie a autenticitatii,

una dintre cele mai interesante si productive dite

“ Ibidem, p. 11.
* Constantin Fantaneru, Carti si o alta carte, Editura Minerva, Bucuresti, 1999, p. 7.
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Caracterul stiintific-novator al lucrdrii constd in examinarea atentd a romanelor
autorilor numiti, identificandu-se ipostaze ale autenticitatii si chiar ale existentialismului in
romanele lor. Notd originald a lucrarii este datd si de identifcarea relatiilor dintre identitate
si alteritate in romanul O moarte care nu dovedeste nimic al lui Anton Holban.
Semnificatia teoreticd si valoarea aplicativd a lucrarii sunt determinate de perspectiva
interpretarilor pe care le deschide prezenta lucrare. Rezultatele cercetarii prezintd

importantd mai ales in plan teoretic, servind ca baza pentru viitoare interpretari.
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